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Over de recente
populariteit
von inheemse kuonst

Het geﬁuii van de term inheems heeft een enorme vluchi
genomen in de koast van de loatste joren, moor blijfe
omgeven met misverstonden. Kerstin F’r’#“nf duikt in de
geschiedenis van een longdorig kolonioal belost begrip en
weegl jifn recente herwaordering.
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in decembaer 2023 mocht ik voor histarisch onderzoek het
Archivio Storico della Biennale di Venezia in, waar ik documen:
tatiematerinal raadplesgde over Kusama Affandi (1go7-go), een
van de deslnemers van de 278 Bignnale in 1954 Toen ik ean paar
weken [ater zijn naam tegenkwam op de lijst van deelinemende
kunstenaars voor de huidige aditie, was ik tegelijkertijd wel en
niet varrast, Verrast omdat historische moderne kunst it indo-
nesié zelden te zien is in Europa, niet verrast omdat ef al jaran
gBn discours gaande is over mondiale moderniamean wanr oak
Adriano Pedrosa, de sarste Zuid-Amearikaanse en apenlijk gueer
curator van deze Bidnnale, zich ongetwijfeld in wil mengen. Als
artistiak directeur van het Museu de Arte de S&o Pavlo vertaalt
Padropa de thema's uit het mondiale modernisme discours al
jaren in tentoonstellingen. Affandi’s naam duikt in dit digcours
vaker op en zijn werk wordt al sinds 15953 tentoongesteld in Sio
Paubo. Zo ek is het dus niet dat zijn naam tussen de 332 kunste
naars stast van wie werk te zien zal zijn in de centrale tantoon
stelling van de Biénnale in 2024.

In hat concept voor deze tentoonstelling onderzoakt Pedro-
sa via historische en hedendaagse werken de ervaringen van
kunstenaars die zedf buitenlander, immigrant, expat, diaspora,
émigrés, verbannen of viuchteling zijn of waren, en wark van
levende en overbeden outsider-, queer an inheemse kunsta-
naars. Voor de tentoonstelling warkt Padrosa met twee tijos-
concepties: de Nucleo Storico en de Nucleo Contemporaneo, die
deals overlappen. In beide nucleo’s Zijn ifinheemse kunstanaars
ruimsachoots vertegenwoardigd. Sommige van deze kunste-
naares, zoals Emina Sunassa (1Bo4-108q) en alfandl, waren actiaf
in de twintigste esuw en zijn inmiddels overleden. andaren zijn
nu actief, waaronder Karimah Ashadu (de Ateliers song-2on6},
Agnes Waruguru (Rijksakademia 2021-2023) &n BAHKLL een
collectief van kunstenaar-onderzoekers van het Huni Kuin volk
ult Brazilii, het Maataho Collective uit Aotearoa-Niguw Zaaland,
an de Inheemse Brett Graham (zoon) en Fred Graham (vader),
aveneans uit Mieuw-Zesland,
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Politieke implicaties
De vraag rijst hoe al deze kunstenaars, afkomstig van over de
hale wersld, ender één enkele parapluterm gocategoriseard
kunnen worden. Dat de Nederlandse term ‘inheems’ een sterke
lokale binding heeft, biijkt uit een korte duik in de etymologie
van het weard, inheems deelt met het Engelse indigenous da
afkomst van het Latijnse zelfstandige naarmwioond indigena,
dat werd gevermd door Cud-Latijns Indu (wat *in’ of "binnen”
betekent] ta combineran met het werkwoord gignere (wat
“varwekken' of ‘produceren’ betakent). Het Latijnse indigenda ]
i hat Madorlands ‘inheems’ of ‘binnenlands’ gaan betekenen,
Het woord inheems duikt in Nederlandse teksten (als inheym-
gch) voor het esrst op in de vijftiende eeuw an duidt ap ean
syatesm van in- én uitsluiting via de grenzen van gen ghad,' Het
antoniem, ultheems, is ouder an komt al in de dertienda seuw
voor, Uitheems fjkt ontstaan te zijn als da tegenhanges van het
Hoogdultse woard einheimisch dat weer geworteld is in het
oude Duites woord Heim {(thuis].

Da politicke lading van het woord inheems varandert met
de tijd, context en persoon die het gabruikt. "Het woord “in-
heems™ is tegenwoordig een work in proces’, schrijlt de Ama-
rikaanse historicus James Clifford.” Hij merkt op dat de term
tegenwoordig verwijst naar gamaanschappen van mensen
weraldwijd die vroeger vaak aangeduid warden met terman als
‘orimitief” of ‘intands’. Clifford gebruikt een kieing letter bin zijn
uitvoerige en tot de verbeelding sprekende antropobogische
uiteenzetting van het inheemse.

in de laatste decennia van de bwintigste esuw is Inheems’
met san hoofdletter volgens indigenous Studies assistent-pro-
fessor Shawn Wilson steeds vaker als bijvoeglijk naamwoord
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gebruikt als ‘betrekking hebbend op inheemse mensen en wlke-
ren'? Dit heeft politicke implicaties, want dit gedeside gabruik
van de term heaft een mondiale solidariteit tussen Inheemse
gemeenschappen mogelijk gemaakt. ‘D eerste volkaran van de
wereld hebben meer begrip gekregen voor da averssnkomsten
die we delen’, legt Wilson uit. “Inheems’ wordt in deze drynami-
sche theorie-praktijk een overkoepelende term voor ‘alle eerste
valkeran = uniek in onze eigen culturen, maar gemeenschap-
pelijk in onze ervaringen met kolonialisme en ons begrip van de
werald”, Wanneer Wilson het over ‘Inheems onderzoek’ heeft,
verwijst hij ‘specifiek naar onderzoek dat gedaan wordt door of
voor Inheamse volken”, Dit geldt ook in de kunsten: als de term
mat sen hoafdlatter wordt gespald als bijweglijk naamwoord
bij een kunstenaar, wijst dit op de identificatie van deza kunste-
naar met de mondiale politioke Inheemse beweging.

Voor zijn boek over het Inheemse onderzoaksparadigma
werkte Wilson samen met vrienden, familieleden en Inheemss
onderzoakers in Canada en Australié. Veel van de mensan mal
wiie hij werkte, legden nadruk op de waarde van refaties, ofwel
ap de enderlinge verbondenheid en relat ionalitelt dis inherent is
aan een Inheemse maniar van denken en kennen, zelfs van zijn.
Wilson benadrukt dat deze relaties gebaseerd zijn op codpera-
the @n dat ze bestaan zonder onderlinge competitie of wantrou-
wen. Cruciaal component van Inheems-zijn is het voalen van &en
traditionele band met de (natuurlijke] omgeving. het land an de
koEmos.

Ondanks de doar de Verenigde Naties agngenomen Ver-
Karing oves de Rechten van inheemse Volkeren (2007) Zijn niet
alle inheamsa volkeren het altijd en overal met elkaar sens.

Mat name de vraag welk volk waar inheems is, is nogal ens
reden voor onderling conflict. Antropoleog Michae! Dunford
merkte onlangs op dat vele landen die de verklaring tekendean
‘hat concept van Inheemse Volken relevant vinden in andere
dalen van de wereld waar wijdversprelde Europese kolonisatie
plaatsvond, maar nigt in hun eigen land.* Zijn onderzoek gaat
specifiek over Myanmar [Birma), waar het begrip inheems op
twea gehael varschillends wijzen wordt ingezet. De Birmese
ovarheid gebruikt het om bepaalde bevolkingsgroepen = zoals
de Fohingya — bulten te sluiten. Tegelijkertipd maken inheamse
groepen zoals de Karen National Union (KNU) met ean baroep
op hun Inheems-zijn aanspraak op meer autonamie in bepaakde
gabladen die door da Birmese overheid geregeerd worden.

“Primitivisme’
D relatie van modarne kuerst met het inheamee is even com-
plex. Het inheemse werd in het westerse wetanschappelijke
systeern van de negentiande esuw het vakgebied van da
antropologie, terwijl westerse kunat het damein ward van de
kunstgeschiedenis.® Deze scheiding tusson etnografica en kunst
beinvioadde de orde van culturele objectan in museumacoliec:
thes, mat bijveorbeeld als gevolg dat antropologische collec-
ties in Mederland, na honderden jaren koloniale exploitatie en
geweld, nog steeds inheemse culturele chjecten bevattan dis
anrechtmatig varkregen zijn in bijvoorbeeld het huidige Indone-
sif. Over da wijze waarop inheemse culturele objecten bemach-
tigd werden in gekoloniseerde gebieden is in detail vaak weinig
bekend, maar in histerische teksten wordt regelmatig gespro-
ken over militaire expedities en ocorlogen, Neem bijvoorbeeld de
chronologie van de eerste Nederlandse militaine gxpaditie naar
Bali in 1846 tot 1921, toen de laatste Balinese gemeenschap in
Harangasem ‘andar rechtstreeks bestuur” gebracht werd.’ Die
chronalogie vertelt dat hat leger de Nederlandse macht over
Bali over een periode van 75 jaar van het ene naar het andera
inheamsa regentschap uitbreidde.

Vroeg in de twintigste seuw bagonnen in Frankrijk mo-
dernistische kunstenaars als Pablo Picasso en de surrealisten
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rondoem André Breton de scheiding van atnogralica @an modarme
Eunst schi Idnrk-.rnu:l-ig BN Py hul-;:-gis.-l; h te vervagen, Het “primiti-
wigne' weard een Eurapess trend, mat in Nederland bijvoorbesld
de tentoonstelling Aaderne Kunst Qud an Meww (1055, Stedelgk
Museum Amsterdam] In de catalogus bij daze tentoonstelling
spreakt de schrijver over de ‘primitisve mans, de ‘primitieva
kunstenaar” &n ‘primitieve kunst" als hi] het heaft over inheem-
sen an hun culturgle preductie.” Vanuit Europa reisden deze
madermistische en primitivistische idesén naar andare landen,
Im de Verenigde Staten culmineande dit in de :enm&ns'.elrmg
‘Primitivism’ in zoth Cendury Art: Affinity of the Tribol ond the
Madern (Mussum of Modern Art, Mew York, 1984), die vesl
deconstructivistische kntiek kieeg omdat Edvar Said met zijn
boek Crigntalism (1978) inmiddels de wastarse kunstkritiek ap
gcharp had gezat.

in dit licht is het interessant om be veraijoen naar da i 9.6
geulte mening over modernistisch primitivisme van de Javaanse
kunstenaar Sindu Sedjojono: "Het kan ntet verkeerd zijn om de
wastorse schilderkunst te bastuderan, van 98 renassance wan
Laanardo da Vingi tet hot realisme van Delacrain an de nisuwe
sehilderkenst van Picasso. We kunnan hun technishen ¢n de
kunstfilosofia bestudaren, die de basis vormi van deze schildar-
gchoten, Op die manier leren vee natuvuriijk over de schildedskounst
dig de Europeanen &ls de osraprong van hun primitivistische
schilderkunst beschouwen (Afrika, Armerika, India, China, Japan
en indoneasid)l. En als je leert ower deze primitivistische wasterss
schilderkunst, ul j ontroard an bewogen worden door de ziel
{jiwa)] &n stijl van onze oude kunst: Balinees, Batak, Minangha-
bau, Dajak, Papoea’s, Javanen an anderen™ In andere woondan,
de ziel an stijl van deze inheemse gemesnschappen it in de
ouders — grotendeels gestolen en in museumdepots opgebor-
gen = kunst, terwijl hat primitivisme een westerse praktijk 1z, dig
terugvalt op deze kunst. In principe draait Sudjejono het primi-
tieve perspectiet dus om an verklaart ) 2o EUropase primiti-
vistische kunst tot nist mesr dan een hulsal voor hat gen e van
inhBamea soorsedearns,

Sudjojono was een tijdgenoot van Emiria Sunassa, Kusama
affandi an Hendra Gunawan, drig kKunstenaars waarvan op de
goste aditie van de Blannale van Venetid modernistisch werk
te zien zal rijn. Sunassa werd waarsehijnlijk gebonan in 1854 in
]anah.wangl-:n in Noord-Sulawesi, maar claimde aok afstamma-
limg te zipn van de voormalige Sultan van Tidore en was daarmes,
2o schreel ze in 1960 in een briaf aan de Nederlandsa regering,
de rechimatige heerser van Papoed, Sud|jo|onc, SUnassa an Af-
fandi spraken naast de lokale talen ook Nederlands omdat ze in
kaloninal Indonesid opgroeiden, maar mat het woord ‘inheems'
wearen e waarschijndijh minder vertrouved, want in de kalonale
gtaat werdan inheamsen danigrerend inlanders” genoemd, Sud-
jojona, Sunassa, Alfandi en Gunawan waren in koloniaal Indone-
gifl actiove kunstenaars, maar hun werk wward niet gatoond inde
ralan van de Bataviascha Kunsthring., die tot 1940 geraserseerd
vearen voor internationale ‘mederne meesters” uit Evropa,

ka de Tweeds \Wereldoorlog kregen de wargchillende dako-
lonisatisbeweagingan onder inheamse volkeren steads measer ge-
hoor in nationale an intermationabe debatten over geopolitick. Ze
zorgden ar ook voor dat inhesmse KEunstanaars mead Jichtaar
bl kregen in et kunatcircuit. Namean van Eunstenaars 2oals
de serdergencemda Javaan Kusama Affandi, de Ndebels Esther
Mahlangu, de Quichua Oswaldo Guayasamin Calers, da Gun-
winggu John Mawurnd jul, de Luisefio-Kumeyaay James Luna, de
Maori Robyn Kahukisa an de Hawalaan Bernice Akaming kregen
internationale bokendheid,
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schindenis het concept van “inheamse tijdalykhaid” geret, zoals
dat gapraktisesrd wordt dogr curator hedendaggse Pacillsche
kunst, Mina Tonga. In ean recente prasentatie legt Tonga dit
begrip uit als sen connectis met vooroudarlijke netwerkon, die
het mogelijk heeft gemaakt om Aigwnwe Kunstgeschedanmeen
te schirijven die gatuigan van het voortbestaan van de inheamsa
bevolking in Dceanié.™ Tonga vindt het voor inheemse kunste-
naars ezgentiesd om zo°n concept wan tijd te hebben, aangazian
de toskomst anzekar 5, maar het veriedan dat veel kennis &n
inzichten bevat, hen kan helpen om de juiste beslissingen te
ngmen in het haden.

Ouok de kunstgeschindenis is binnen dezs inheamse tijdsbea-
beving in voortdurende entwlkkeling, Tonga beargumenteert dat
toawijding aan inheemse oer-oudhaid &n hat proces van boe
komst opbousen, dromen, verhaben vertellen en de inheamse
voltharding dia hat owverleven in hat veriedan mogalijk maaktien,
gusentieel zijn woor het heden dat in ean constante staak van
wording Is. De manier waarop Tonga en haar germeanschap de
kunstgegchiadschrijdng benadenen is echior geen afwijring
van allg weestirgs thaoriaén of kannig, het gaat han eerder om
hat cantraren van inheemse belangen &n wereldbesalden, an
hiet leren kennen an begrijpen van theorie en ondersoek vanuit
inheemse perapecticven &n baweegradensan,

Terwijl de ane i/inheemse kunstenaar de andane niet ig,
habben de messten sen affinitait met (de geschiedenis van)
dekoloniaal activisma an dekalaniale voorultgang. Als musea
vaor moderna en hedendaagse kunst beweran een dekoloni-
ale &n progressieve agenda te volgen, kunnen ze iinheemse
kunstenaars daarom niet langer naar de antropologische musen
verwijzen Yaoor antropologische musea die zich vriendschappe-
lijlc ear warkijk willen verhoudan tot inheemse gemeenschappen
zijn harkamstanderzoek in samenwarking mat inhoemag onder-
maekarg an procassen van repatri#ring van gastolen culturate
abjactende sleutel tot de toekomast,

Aly mosea voor moderne en
hedendaagre honst beweren cen
dekoloniole en progressieve agenda
te volgen, koanen je i/lnheemse
kenstenaars niet longer noar
antropologische mosea verwijjen
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